Cizi pasazér Viktor Ullmann
Lubomir Spurny

Soubor basni s timto nazvem (v originale Der fremde Passagier) vySel poprvé v roce
1992. Viktor Ullmann jej ale pravdépodobné napsal v druhé poloving tricatych let
(1935-1938) a dnes tvoii literarni doplnék jeho znéjiciho dila. Po roce 1945 se oviem
Ullmann viadil mezi autory proskribované, jako by nazev basnické sbirky jiz s
piedstihem vytusil divody takového vylouceni. Nova vina z4jmu o autorovo dilo,
kterou v poslednich letech zazivame, v§ak neni ni¢im neobvyklym. Historicky
okamzik jeho dilo zavrhl, dneSek mu zase pravo na existenci vraci.

Viktor Ullmann byva fazen do okruhu skladateld Schonbergovy Skoly a mezi
zastupce hudebniho expresionismu, nechybi v odkazech na ¢innost tzv. terezinskych
autora a Castokrat zmiflované jsou rovnéz jeho opakované navraty k mySlenkdm
antropozofie. Jeho hudebni vyjadiovaci jazyk je vedle Schonberga pevné spjat
predevsim s Albanem Bergem, Gustavem Mahlerem ¢i Alexandrem von Zemlinskym.
Paul Nettl o Ullmannovi napsal, Ze ,,byl jednim z nejtalentovanéjsich hudebnika své
doby a také muzem vysokych etickych zasad®. Jaky tedy Viktor Ullmann opravdu byl
a kam nalezi? Neptehlédnutelnym momentem jeho osobnosti a tviiréiho typu, vidéno
ovSem s ¢asovym odstupem, je pozice outsidera. Ullmann se stava vydédéncem nikoli
vlastnim rozhodnutim, ale v jeho Zivotnich osudech a osudech jeho dila se projevuji
spolecenské turbulence dvacatého stoleti.

l.
K tomu se jako prvni vztahuje téma viazovani do narodnich kultur.

Neptehlédnutelnym momentem Ullmannova zivota je aktivni pisobeni v prostiedi
dvojjazyéné Prahy, kde komunikoval jak s umélci némeckého, tak ¢eského jazyka a
kde stravil vétsi polovinu Zivota. Je znam jeho obdiv k dilu Josefa Suka, Aloise Haby
a k nékterym osobnostem ¢eského spolecenského zivota. Vedle prace sbormistra a
korepetitora v Novém némeckém divadle v Praze se podilel na ¢innosti zdejsich
némeckych spolkt (Literdrné-umélecky spolek a Spolek pro soukromé provozovani
hudby). Ullmann se tak zatadil po bok autort autentické hudebni moderny, patficich
narodnostné k ceskym Némctim, kteti se mohli identifikovat se zahrani¢nimi
kulturnimi centry a pfitom nemuseli byt vystaveni problémiim spojenym s odlukou od
programu narodni hudby, a to at’ Ceské ¢i némecke.

Realita evropské moderny se do jisté miry ptekryvala s pojetim hudby nové vzniklého
statu, ovlivnéné vizi Masarykovou (Ceskd otdzka, 1924). Na konci tficatych let
pfipojuje k tomuto pohledu sviij nazor Vladimir Helfert v knize Ceskd moderni
hudba. Studie o ceské hudebni tvorivosti (1936). Helfertliv pokus vytvofit svébytné
dgjiny Ceské (rozuméj narodni) moderni hudby je soubézny s irSim kulturnim a
politickym hnutim. Pfesto, nebo snad pravé proto Helfert nereflektoval domaci
némeckou kulturu, ktera byla od roku 1902 oznacovana jako ,,sudetendeutsch* (Franz
Jesser). Helferttv pohled je zaméfen na vlastni narod, hledajici vlastni identitu, a je
vyrazné ovlivnén snahou osvobodit doméaci hudbu, specificky ¢eské hudebni mysleni,
od ciziho vlivu. Rada skladatelt se tim oviem najednou ocita mimo kontext deské
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hudby. Mdm na mysli mén¢ uspésné némecké skladatele ¢i pomérné znamé autory
zidovské (Pavel Haas, Erwin Schulhoff, Hans Krasa, Viktor Ullmann ad.).

I kdyz se vznikem nového statu se astokrat zapominalo na to, jak pfipomina Jaroslav
Stritecky, ze v druhé poloving 19. stoleti vznikly dvé verze ob¢anské spolecnosti, tedy
verze ¢eska a némeckd, nemohlo si ani nové Ceskoslovensko dovolit luxus politicky
nezavislého (autonomniho) uméni. V této souvislosti stoji za ptipomenuti, ze ve
stejném roce, ve kterém vysla Helfertova kniha, byla pod nazvem Die Musik in der
tschechoslowakischen Republik vydana jeji némecka (a pozdéji i francouzska) verze.
Toto vydani bylo doplnéno o ¢ast vénovanou némecké hudbé (Zur deutschen Musik in
der tschechoslowakischen Republik). Jeji autor Erich Steinhard uvadi Ullmannovo
jméno v ¢asti vénované soucasné hudbé spolu s Fidelio Finkem, Felixem Petyrkem,
Ernstem Krenkem, Erichem W. Korngoldem a Hansem Krasou (Pavel Haas je uveden
V ¢asti vénované Ceskym skladatelim).

Navzdory uvedenym skute¢nostem platilo, ze Ullmann, ktery se po padu habsburské
monarchie rozhodl pro rakouské ob&anstvi, zil v Ceskoslovensku jako cizinec

s povolenim k trvalému pobytu. Jeho rakouska statni pfisluSnost byla uznéna 26. 3.
1921; Ullmanntv otec naopak zil jako ceskoslovensky ob¢an az do své smrti ve
Vidni. Daleko nejasnéjsi se muze zdat zafazeni F. Finkeho, F. Petyrka a E. Kfenka,
kteti v t¢ dob¢ jiz byli rakouskymi statnimi obcany.

Vzpominana Helfertova a Steinhardova kniha, jez je uréena pfevazné zahrani¢nimu
Ctenafi, ma zietelné poslani: popsat ¢eskoslovenskou hudebni kulturu jako soubor
hudebnich projevi, jez maji sviij ptivod v nové vzniklé republice. Hledisko etnické ¢i
narodnostni ma v tomto ptipad¢ druhotny vyznam.

V mezivale¢nych a povalecnych textech o hudbé se Ullmannovo jméno objevuje jen
ziidka. Neznamena to, Ze by byl skladatelem vylu¢nym, vysel vSak z jiné tvircéi
poetiky nez té, ze které se ceska hudba vyvijela. Tento ponékud kontroverzni vyrok
kladu na tvod pohledu na Ullmanniv skladatelsky typ.

Navzdory opakovanym ztratdm a vyfazovani vlastnich skladeb ze seznamu d€l, coz
muzeme oznacit za jeden z povahovych ryst autora, 1ze vytvofit vcelku vérny obraz o
Ullmannov¢ dile. I kdyz se jeho skladby vzniklé do roku 1929 nedochovaly,
nachazime o nich doklady v dobovych recenzich. Z téchto ohlast se dovidame o
autoroveé okouzleni Orientem, skandinavskym dramatem a novéjsi némeckou poezii
(Rainer Maria Rilke, Georg Trakl, Christian Morgenstern ¢i Friedrich Holderlin).
Pozd¢ji se pripomina jeho odvaha a touha k novym experimentim.

Originalita Ullmannovych skladeb tkvi v osobitém pfehodnoceni tradi¢nich
kompozi¢nich postupt. Nikdy nekomponoval v disledné dodekafonnim stylu a jiz na
prvni pohled jeho dila prozrazuji snahu po spojeni nékolika odlisnych stylovych
vrstev. Po tvlrci pauze mezi lety 1931-1934 nalezl osobitou rovnovahu mezi
modernimi prostfedky harmonie a rytmu, v nichz neschazi ani vliv jazzu, a tradi¢nimi
kompozi¢nimi vzorci, o cemz svéd¢i odkazy na klasicka formalni schémata (sonata,
variace, fuga). Jako typicky kompozicni rys se u Ullmanna projevuje zaliba v citacich.
Citaty rizné provenience a znakové trovné zaujimaji v jeho skladbach vyznamné



misto (moravska lidova pisenn v Klavirni sonate €. 2, slovacké lidové pisné

V Slovanské rapsodii, husitsky a luteransky choral v opete Pdd

Antikrista apod.). Opera Cisar Atlantidy aneb Odepreni smrti je jednim z dé€l, v némz
se Ullmann pouzitim citatt ze Sukovy symfonie Asrael, z Dvotrakova Requiem, z
zidovské lidové pisné atp. ptihlasil k vicejazy¢né kultute své ptivodni vlasti i vlasti
své volby. Podobn¢ i ve své Klavirni sonaté €. 7, v niz toto spolecenstvi symbolicky
zaSifroval zapojenim citati videniského operetniho valciku, zidovské pisné,
kryptogramu BACH a husitského choralu (resp. citatu Sukovy symfonické

basné Praga).

Uplatnéni stylové ciziho, ,,pfedkomponované¢ho* materidlu bylo ostatné typické jiz
pro hudbu kolem roku 1900. U Mahlera dokonce vznikl cely systém jednotek, které
¢ini hudebni dilo vicevrstevnatym. Podobné jako u Mabhlera plati i v pfipadé
Ullmannovy hudby, Ze vzajemné propojeni nizkého a vzneseného aktivné navozuje
pocit moderniho existencialniho odcizeni. V 60. letech 20. stoleti, v dob¢, kdy se
Mabhlerova hudba vraci na svétova paodia, byl ovS§em Ullmann stale zapomenutym
skladatelem.

Druha svétova valka je zavérecnou etapou, ktera se stane pro Ullmannovu tvorbu
rozhodujici. Do terezinského ghetta Ullmann pfichazi 8. zati 1942 a bezprostiedné po
absolvovani povinného pracovniho nasazeni (v pracovnich oddilech zvanych
,Hundertschaft) se zapoji do kulturniho zivota ghetta. Béhem dvou let zkomponoval
na dvacitku skladeb, kdyz prvni z nich (Drei Lieder fiir Bariton) vytvofil jiz za
necelych sedm tydnii po ptichodu. Ullmann rovnéz pokracoval ve svych
predvale¢nych aktivitdch a v ghettu se prosadil jako pftileZitostny dirigent, klavirista,
pedagog a hudebni kritik. V ramci volnocasovych aktivit obyvatel ghetta (tzv.
Freizeitgestaltung) zalozil a provozoval tzv. Studio nové hudby (Studio fiir Neue
Musik), kde podle dochovanych programt zaznivaly skladby Aloise Haby, Arnolda
Schonberga, Bruno Waltra, Maxe Regera a Gustava Mahlera. Jindy pak prosazoval
terezinska dila mladych autori, kterymi byli Gideon Klein, Heinz Alt, Sigmund Schul
a Karel Berman. Ptes Ullmannovo spolecenské angazma nebyl 0 jeho vlastni tvorbu
velky zajem, jak prozrazuje dopis adresovany 1. ¢ervna 1943 Otto Zuckerovi
(predseda oddéleni Freizeitgestaltung — pozn. red.) I kdyz k Ullmannové spokojenosti
Zucker obratem podnikl kroky k naprave situace, mohou pfi¢iny Ullmannova
vylou€eni prozrazovat obecnéjsi spolecenské pozadi, které nelze redukovat na
nepochopeni autorova vyznamu ¢inovniky Freizeitgestaltung. Nelze také odhlédnout
od skutec¢nosti, ze publikum, naklonéné tvorbé autortt Ullmannova okruhu, nebylo

Vv terezinském ghettu pfili§ pocetné.

Dnesni pohled na Ullmannovo terezinské piisobeni je nutn€ ovlivnén dochovanymi
svédectvimi. Mladsi publikum, a takové ptevazné valku ptezilo, Ullmanna ptilis
neznalo. Vzpominky na néj proto v dobovych svédectvich nachdzime jen ziidka.
Dutivod dlouhého ml¢eni o Ullmannovi piesto hledejme jinde.

Osudy jeho terezinskych dél jsou svdzany s osobnosti Emila Utitze, jenz byl v
Terezin€ povéien zalozenim a vedenim vetejné knihovny. Tésné pied nastupem do
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osvétimského transportu (16. fijna 1944) mu Ullmann svétil do uschovy svoje skladby
a pozadal jej, aby v ptipad¢, ze transport nepiezije, tyto predal Hansi Giintheru
Adlerovi. Na poc¢atku roku 1946 tak mimo jiné Adler obdrzel autografy 22 skladeb.
Toto Ullmannovo terezinské dédictvi ovSem zistalo vice jak 30 let uloZzeno

vV Adlerové soukromém archivu v Londyné. Az nedlouho pted smrti,v roce 1988,
piedal jeho véEtsi Cast Vseobecné antropozofické spolecnosti Goetheanum v Dornachu,
ktera pozustalost darovala jako trvalou zaptijcku Nadaci Paula Sachera v Basileji. (Za
zminku zde stoji, Ze dochované skladby z let 1929-1942 jsou uloZeny ve fondu
Ustavu hudebni védy FF UK v Praze.) Dlouho selhavajici recepce Ullmannova dila
méla tedy ziejmy prakticky divod. Ten netkvél pouze v roviné vkusu ¢i ideologii, jak
tomu mohlo byt v pfipadé Mahlerové, ale pti¢inu takového selhani mizeme hledat

téz v mizivé komunikaci mezi hudebniky a muzikology v dlouha Iéta rozdélené
Evropé.

Z toho, co zde bylo uvedeno, mizeme ucinit tento zavér: Viktor Ullmann je autorem
sttedoevropskym. Hranice mezi jednotlivymi ndrodnimi kulturami ¢i mezi kulturnimi
typy je v jeho piipadé pohybliva. Hudebni historik vi, Zze vyvoj narodni kultury
neprobiha v izolovaném prostoru, do néhoz maji ptistup pouze autofi uznani a autofi
urc¢itého predepsaného typu. Hranice, jez zde byly zminény, nebyly nikdy takové, aby
neumoziovaly vyménu a interakce. Neni pochyb o tom, Ze tento pohyb pfinasi
blahodarné impulsy.



