Magdalena Dziadek
Historie (ne)pfitomnosti Viktora Ullmanna v polském hudebnim Zivoté

Jméno Viktora Ullmanna v encyklopediich a slovnicich vydanych v Polsku ve 20. stoleti
nenajdete. Také mu neni vénovano zadné heslo ve Slovniku polskych hudebnikii (Stownik
muzykow polskich), vydaném pod redakci J6zefa Michata Chominského v letech 1964
(svazek 1) a 1967 (svazek I1) a neni zminén ani v o néco diive (1963 a 1965) publikovaném
podrobném Lexikonu skladateli 20. stoleti (Leksykon kompozytorow XX wieku), jehoz
autorem byl Bogustaw Schaeffer, ktery obsahoval n€kolik desitek tisic hesel skladateld ze

Vv potaz veskeré dostupné informace o hudebnicich narozenych na polském tzemi, tj. na
uzemich, ktera v né¢jakém obdobi pattila Polsku (za modelovy rozsah polského uzemi se
povazuje uzemi Druhé Polské republiky, tj. stav na konci 18. stoleti, avSak existuje tendence
zahrnovat do néj i zapadni oblasti, ¢ast Slezska a Velkopolsko). Nic tedy nebranilo tomu, aby
byl Viktor Ullmann, ktery se narodil v polské ¢asti Cieszyna, uveden jak ve Slovniku polskych
hudebnikii, tak i v Schaefferové Lexikonu... . To se vSak nestalo. Divodem bylo mylné
presvédceni, Ze Ullmannovym rodistém byla ¢eska ¢ast mésta. Tento omyl zakotvil

v obecném povédomi polskych muzikologli — vV nejnovéjsim svazku Encyklopedie hudby
PWM (Encyklopedia Muzyczna PWM) pod redakci Elzbiety Dzigbowskeé, vydaném jiz po roce
2000, se u hesla Ullmann Wiktor od Ewy Cichon do¢teme, Ze se narodil v ¢eské ¢asti
Cieszyna a ze byl Cech. Zatazeni Ullmanna do &eského prostiedi ma rovnéz dlouhou tradici.
Ta se tahne pravdépodobné od roku 1929, kdy vyslo paté vydani Riemannova Lexikonu
hudby, v némz je u Ullmannova jména uvedeno, Ze se narodil v Praze. Zdrojem omylu bylo
pravdépodobné védomi toho, Ze Ullmann stravil nejplodné;jsi 1éta svého Zivota v Ceském
hlavnim mé&sté, a proto mu nalezi oznaceni prazského (Prager) skladatele. Odtud jiz neni
daleko k oznaceni ,,Cech” a odtud k nepsanému souhlasu s tim, Ze jako ¢esky skladatel, navic
pusobici v ramci kultury némeckého jazyka, neni v polském okruhu zajmu.

Ackoliv skladatelovo jméno bylo profesionalnimu prostredi polskych hudebnikt
znamé od roku 1929, tj. od jeho debutu na kazdoro¢nim festivalu Mezinarodni spole¢nosti pro
soudobou hudbu, ktery se konal v Zenevé, nenasledovaly vazngjsi pokusy o sezndmeni se s
jeho skladbami, natoz o jejich interpretaci. Zadna Ullmannova skladba v Polsku nezaznéla ani
ve 2. poloving 20. stoleti, nikdy nebylo jeho dilo hrano na festivalu ,,Varsavsky podzim. Tato
situace byla zptisobena slozitym soub&hem okolnosti, spojenych s recepci videnské a prazské
kultury v Polsku v 19. a 20. stoleti.

Je tieba zacit tim, ze tii ¢asti Polska pted rozdélenim, které v 19. stoleti pattily
k Rusku, Prusku a Rakousku (pozdé&ji Rakousku-Uhersku), zastupovaly tii razné politické,
hospodarské a kulturni systémy, etablované mocenskymi centralami stati, které si Polsko
rozdé€lily. Kazda z ¢asti Polska po rozdéleni méla jiného uhlavniho nepfitele — cizi stat, ke
kterému v daném okamziku patfila. Vznikla tak sit’ sympatii a antipatii, ktera siln¢
ovlivitovala nejen politiku a hospodafstvi, ale 1 kulturu. VarSava, hlavni mésto Kongresového
Polska, zaujimala protirusky postoj. Cesi zde byli povazovéni za rusofily, coz efektivné
blokovalo kontakty mezi Varsavou a Prahou. Lvov, hlavni mésto Halice — oblasti patfici
Rakousku - byl v 19. stoleti mnohonarodnostnim méstem; krom¢ Polakti, Némci, Rusind a
Zidt zde pracovalo mnoho Cechii. Tak0 Krakov 19. stoleti byl ovliviiovan Lvovem. A zde
bylo moZné mezi inteligenci a umélci potkat mnoho Némcti a Cechii. V Poznani, hlavnim
meésté pruského zaboru, mezi polskym obyvatelstvem dominovaly protinémecké postoje, a



proto bylo toto stiedisko nejvice naklonéno kontaktim s Cechy, coz podporovalo védomi
spole¢ného nepfitele.

Toto usporadani platilo i v obdobi mezi obéma svétovymi valkami. Obrovskou
kulturni vzdéalenost mezi VarSavou a Prahou jesté prohlubovaly hrani¢ni spory mezi Polskem
a Ceskoslovenskem, které trvaly aZ do roku 1925. Varava se ocitla v nové roli hlavniho
meésta zem¢e a vnucovala proticeskou politiku jinym centrim. Eskalace polského nacionalismu
v letech vlady strany nazyvané narodni demokracii (1918-1929) vyvolala vinu emigrace
obyvatelstva ¢eského ptivodu ze Lvova a Krakova. Soucasné se oslabovaly vztahy mezi
byvalou Hali¢i a Vidni. Ze Lvova a Krakova se lidé ochotné st€hovali jak do hlavniho mésta,
tak i do novych center, vzniklych na uzemich ziskanych Polskem a opusténych dosavadnimi
obyvateli némeckého ptivodu. Rovnéz nelze opomenout velkou vinu ruskych emigrantt a
polskych reemigrantli z izemi Ruského impéria, kteti pak rozsitili fady intelektudlnich
pracovnikd a umélct v celém Polsku, ale zejména ve VarSaveé. Rusti emigranti a Poléci
narozeni v Rusku pfenesli kulturu, v niz vyrostli, na polské izemi. V pfednich varSavskych
restauracich se podavala ruska nebo gruzinska kuchyné, v kabaretech, kinech a na dvorcich
znély ruské romance, jednim z nejhranéjsich skladatel ve VarSavské filharmonii byl
Cajkovskij. Jeho symfonie si oblibilo §iroké polské publikum, stejné jako zdej$i podetni
zidovsti posluchaci. Toto paradoxni sblizovani s Ruskem a v§im ruskym se odehravalo ve
vefejném prostoru a nebylo podporovéano oficialnimi politickymi programy polské vlady.
Piivodné pratelsky postoj ufadu k pocetné ruské kolonii "bilych" emigrantli ve VarSavé
ochladl ve 30. letech, kdy Polsko podepsalo pakt o neutoc¢eni se SSSR.

Mohlo by se zdat, ze vina sympatii k SSSR umozni kulturni elit¢ mezivale¢ného
hlavniho mésta sblizit se s Ceskoslovenskem, které podobny jev zazilo ve 30. letech. To se
vsak nestalo. Praha a VarSava si zistaly cizi az do druhé svétové valky. Marian Szyjkowski,
polsky filolog plisobici na Karlove univerzité a prikopnik polsko-ceskoslovenského
kulturniho sblizovani, mnohokrat daval najevo ¢tenaium ,,VarSavského kuryra (,,Kurier
Warszawski), ze stav zdjmu o polskou kulturu v Ceskoslovensku je minimalni. V 1ét& 1933
napsal o situaci v literatuie: "Cesti spisovatelé jsou orientovani vyhradné na Zapad, a pokud
na Vychod, pak dalekym obloukem pfes Polsko: na sovétské Rusko.* Totéz lze v opaéném
sméru fici 1 0 ndladé mezi polskou elitou. Mezivalecné polsko-Ceskoslovenské kontakty v
oblasti hudby se ve Var$avé omezily na oslavy stého vyro¢i narozeni Bedficha Smetany v
roce 1924, uvedeni Janackovy Jeji pastorkyne v roce 1926 (pii¢emz se jednalo o reakci na
uspéch dila na Zapadg), jednorazovou navstévu Vaclava Talicha ve VarSavské filharmonii
(1932) a nékolik koncerti péveckych sbort, které mély velmi malou navstévnost.
Samoziejmé nepocitam vystoupeni virtudzi a komornich hudebnik, kteti ptisobili v
mezinarodnim prostoru.

Uz tak pomaly vyvoj polsko-Ceskoslovenského sblizovani v letech vlady tzv. sanace
(uskupeni pod patronaci Jozefa Pitsudského) se zastavil po smrti marsala (kvéten 1935).
Obdobi pravicové vlady v letech 1935-1939 se opé€t vyznacCovalo agresivni proti¢eskou
politikou, ktera se okamzité projevila i v kultufe.

Polsko-ceskoslovenské vztahy inspirované naslednymi politickymi koncepcemi
vysvétluji mnohé o stavu zajmu obou stran o rozvoj kulturni spolupréace, ale nevycerpavaji
otazku polské recepce uspéchii prazskych skladatelti, véetné Viktora Ullmanna, ktery
reprezentoval némeckou kulturu v Praze a samoziejmé ve Vidni.

Nelze fici, ze by se mezivalecnd VarSava nezajimala o némeckou hudbu, nicméné
tento zajem byl podobny jako v pfipad¢ ruské hudby — cenéna byla romanticko-klasicka



hudba, pouze v malé mife byla prezentovana dila skladateld 20. stoleti, a to predevsim téch
avantgardnich. Ve 20. letech se na scénu hlavniho mésta dostaly — krom¢ symfonickych basni
Richarda Strausse — pouze rana dila Arnolda Schonberga. Reger a Schreker byli zcela
neznami, teprve ve 30. letech se objevily pokusy o interpretovani Berga, Weberna, Krenka, ¢i
Hindemitha. Mahler se tésil povésti skladatele na hranici kyce, Bruckner se nehral viibec.

V polské mezinarodni politice 20. let 20. stoleti prevladala orientace na Francii; z
tohoto diivodu se ochotné uvadéla dila Debussyho a Ravela, avSak zcela opomijena byla
tvorba Parizské Sestky, kterd byla povazovana za podvratnou. Vzorem francouzského vkusu
byl kult Stravinského, avsak Varsava jeho neoklasicistni dila ptijala spiSe chladné. Jména
Stravinského a Prokofjeva byla symbolem mezivale¢né recepce evropské soudobé hudby ve
Varsav¢. Z perspektivy uspéchii téchto skladatelt byla hodnocena nabidka Mezinarodnich
festivali soudobé hudby; krajni avantgarda tak byla odsunuta na okraj, zatimco zvlastni
pozornost byla i z politickych diivodl vénovana dilim nesoucim znaky narodnich skol. Jak do
této perspektivy zapada soudoba produkce Vidné a Prahy?

Vétsina polskych pozorovatelt, ktefi se festivaltt Mezinarodni spole¢nosti pro
soudobou hudbu t¢astnili, Viden nevnimali jako samostatné centrum; skladatelé, ktefi tam
pusobili, byli obecné oznacovani za Némce. Mezi nemnoha polskymi hudebniky, ktefi se
tehdy orientovali na Viden (a Prahu), byl jediny piedstavitel dodekafonické hudby v
predvaleéném Polsku - Jozef Koffler, skladatel Zidovského pivodu, ktery udrzoval kontakty s
videniskym Schonbergovym kruhem, véetné klaviristy Eduarda Steuermanna, rovnéz
pochazejiciho ze Lvova, ktery se s Ullmannem pomérné izce ptatelil. Spoluprace Kofflera a
Steuermanna vyustila v zaméstnani posledniho z nich na hudebnich Skolach ve Lvové a
Krakové. Steuermann v téchto méstech az do svého odchodu z Evropy mnohokrat
koncertoval, ale Ullmannovy skladby zde nehral. Obecné jen ziidka prezentoval dila videnské
Skoly. Obvykle si vybiral klasicka dila, pravdépodobné s ohledem na konzervatismus
polského publika.

Rozsahlé plany na spolupréci s novou videnisko-prazskou skolou mél ve 2. poloving
30. let Jozef Koffler. Mimo jiné spolupracoval s prazskymi skladateli a muzikology na
zalozeni slovanské sekce Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu. O rozhovorech na
toto téma s Aloisem Habou informoval v roce 1935 v ,,Prager Presse”. Bohuzel Kofflerova
pozice v polském hudebnim Zivoté byla velmi slaba. Ve 30. letech vedl neoficialni ,,vladu
dusi” v prostiedi skladatelti Karol Szymanowski, zastance umirnéné modernosti, vepsané do
koncepce nové narodni hudby, ktery zastaval romantickou myslenku uméni jako vysokého
posléni, jehoz cilem je obnovit spole¢nost uménim. Z tohoto pohledu Szymanowski
negativné hodnotil avantgardni sméry v hudbé a jejich tvirciim ptipisoval socialni
izolacionismus. Umélecky program Videnského kruhu povazoval za nejasny, dosud
nevytiibeny. Tento nazor pievzali mladi skladatelé sdruzujici se kolem Szymanowského, kteti
vyuzivali jeho protekci. Tato skupina se zamétila na pokusy o vytvoieni nové polské narodni
hudby zalozené na lidové hudbé, v nichz lze spatfovat vliv soucasnych smérnic kulturnich
organd. Program tohoto druhu mél ziejmy propagandisticky zaklad; potvrzenim politické
korektnosti svych stoupenct jim zajistoval prednost pii ziskdvani statnich prostfedkt a
zaroven u¢inné blokoval poc¢inani skladateld reprezentujicich jiné tendence. Mezi né pattil
predevsim Koffler. Snazili se jej vytadit ze hry tim, Ze mu nedovolili Ucastnit se narodnich
grémii, rozhodujicich o vybéru polskych navrhii na kazdoro¢ni festivaly Mezinarodni
spole¢nosti pro soudobou hudbu, kterym ptfedsedal Karol Szymanowski a S nim spojeny
dirigent Grzegorz Fitelberg. Za této situace zacal Koffler s festivaly Mezinarodni spole¢nosti
pro soudobou hudbu spolupracovat jako nezavisly ¢len. V roce 1935 byl ¢lenem poroty



kazdorocniho festivalu Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu, ktery se uskutecnil
v Karlovych Varech. Praveé v té€ dob¢ se blize seznamil s ¢eskoslovenskymi skladateli, coz jiz
bylo zminéno.

Za této situace, ve které byl Koffler a jeho potencidlni umélecky partner Ullmann z
politickych a spolecenskych struktur vyloucen, mél paradoxné nejmensi vyznam
antisemitismus. Roli tohoto faktoru je vSak nutno zohlednit v uspotadani panujicim po roce
1945, kdy na zéklad¢ oficialnich smérnic byla Zidovska otazka, v¢etn¢ kolektivni paméti
holokaustu, eliminovana z vetejné diskuze. Teprve politické uvolnéni v poslednich dvou
desetiletich 20. stoleti umoznilo névrat k tomuto tématu, coz vedlo k zahajeni vyzkumi
v oblasti hudebnikt — obéti holokaustu v celé stfedni Evropé€. V Polsku je jako prvni vedl
Jerzy Stankiewicz, ktery se zaméfil na taborové osudy Oliviera Messiaena. Stankiewicz do
polské muzikologické diskuze uvedl rovnéz Ullmannovo jméno, kdy jeho tvorbu zatadil do
programu Festivalu krakovskych skladatelt (Festiwal Kompozytorow Krakowskich), ktery
sam potadal. Bylo to vsak jiz ve 21. stoleti, v roce 2008. O rok pozdé&ji Krakovské opera
uvedla premiéru opery Cisar Atlantidy, ¢imz zahajila historii polské recepce Ullmanna.



